Focus 2

Autour du Tiki des fles Marquises, salle 0.2

- Quelles sont les
caractéristiques
de ces deux tétes?

- Pour quelles raisons
nous surprennent-elles?

- Quelles sont les
sources d’inspiration
de Picasso?

De quelle facon
se les approprie-t-il?

Pablo Picasso, Portrait de Guillaume
Apollinaire, moitié supérieure, printemps
1908, Paris, fusain sur papier vélin,

24,8 x 31,6 cm, Musée national
Picasso-Paris, MP575(v).

© RMN-Grand Palais (Musée national
Picasso-Paris) / Mathieu Rabeau

© Succession Picasso 2022

Pablo Picasso, Etude pour
une sculpture: téte, 1907,
crayon graphite sur
papier a dessin vélin,

49 x 64 cm, Musée
national Picasso-Paris,
dation en 1990,
MP1990-57.

Photo © RMN-Grand
Palais (Musée national
Picasso-Paris)

/ Adrien Didierjean

© Succession Picasso
2022
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Deés 1905, Picasso comme Georges Brague, André Derain ou Henri
Matisse, s'intéressent aux objets extra-occidentaux. lls proviennent
principalement d’Afrique et d’Océanie. Toutefois Picasso n'effectuera
sa premiére visite au musée d’ethnographie, et plus particulierement
dans la section africaine?, gu’en 1907. L/Autoportrait réalisé a 'automne
1906 (MP 8) et présenté dans cette salle témoigne du renouvellement
des formes que l'artiste opére sous l'influence croisée de ces figures
«primitives»: masqgues africains, statuaire océanienne ou encore

art ibérique. Pendant I'été 1907, il peint Les Demoiselles d’Avignon
(3331939, New York, Museum of Modern Art). La méme année,

il commmence sa collection d’arts africain et océanien en acquérant
une piéce de bois sculptée représentant un tiki, une divinité des iles
Marquises (Polynésie francaise), Cette derniére apparait sur plusieurs
photographies, et notamment aux coté de son ami poéte Guillaume
Apollinaire sur un cliché pris dans I'atelier du peintre, boulevard
Clichy, en 1910. (MP1998-239). Comme Paul Gauguin dont il observe
le travail en 1906, Picasso est fasciné par la force esthétique et
symboligue de ces objets®. Il est également sensible a la dimension
magique de ces fétiches, qui sont habités d’'une ame et remplissent
une fonction rituelle.

Le Portrait de Guillaume Apollinaire incarne ce penchant archaique
que I'on retrouve dans les productions extra-occidentales:
géométrisation des volumes et accentuation des lignes au détriment
des proportions académiques. Ce portrait prend l'allure d'un hommage
en présentant la téte du poete, a la maniére du Tiki, comme la

partie sacrée du corps. Théoricien du cubisme et fervent défenseur
de Picasso, Apollinaire préne une nouvelle esthétigue comme le
rappellent les vers du long poéme « Zone» qui ouvre le recueil Alcools
(1913): « Tu marches vers Auteuil et tu veux aller chez toi a pied
Dormir parmi tes fétiches d’Océanie et de Guinée

lIs sont des Christ d’'une autre forme et d’'une autre croyance

Ce sont les Christ inférieurs des obscures espérances »*.

Le traitement des volumes est marqué par une simplification des
formes. Les lignes tracées au fusain délimitent nettement les contours
des sourcils, les arétes du nez et I'ovale de la bouche. L'artiste rompt
avec le souci mimétique que la tradition occidentale a imposé dans

la représentation, pour expérimenter une nouvelle expressivité

par I'épure.

2. Voir «Clé 2 - Renouveler le répertoire des formes grace aux arts extra-occidentaux», dossier pédagogique Picasso.
Tableaux magiques, p. 17-25. Dossier disponible en ligne: https://www.museepicassoparis.fr/sites/default/files/2020-10/
DossierPedagogique_PICASSO_TABLEAUX_MAGIQUES_.pdf

3. Voir «Clé 4 - L'inspiration, la collection: regarder ailleurs », dossier pédagogique Picasso-Rodin, p. 30-31. Dossier disponible
en ligne: https://www.museepicassoparis.fr/sites/default/files/2021-09/210625%20MR%20PR%20DOSSIER%20

P%C3%89DAGOGIQUE%20V1.pdf
4. Guillaume Apollinaire, « Zone», Alcools, Paris, Gallimard, 1984 (1920), p. 7-14.
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Etude pour une sculpture: téte témoigne de facon spectaculaire

du dialogue entre bi-dimensionnalité et tri-dimensionnalité. Le visage
de profil sS‘apparente a un masque et la téte prend forme dans la
combinaison d’éléments géomeétrisés. Le dessin traduit sur le papier
le traitement des volumes propre a la sculpture jusgu’aux stries du
crayon qui pourraient rappeler les traces de la taille du bois.

L’aspect rude de la figure qui semble dépourvue d’expression: regard
apparemment vide stylisé par deux yeux en amande, bouche limitée
a la ligne des lévres, long nez busqué, donnent au contraire une
présence hiératique a ce visage d’'un genre nouveau. Des années plus
tard, Picasso fait le récit de sa découverte du musée d’ethnographie
a André Malraux et considére les objets qu’il y a découverts comme
des «outils®», comme si le caractére magigue des fétiches se
confondait avec le pouvoir que l'artiste leur donne pour se libérer
des regles académiques.

Ces dessins illustrent la maniére dont les arts extra-occidentaux
ont marqué le processus de création de Picasso. Il y puise des
caractéristiques plastiques qui transforment les principes de
composition et de représentation. Cette confrontation est fondatrice
du cubisme dans ses différentes étapes: rupture avec lillusion du
mimétisme, traitement géométrique des volumes, représentation
d’une forme telle qu’on la pense et non telle qu’on la voit. La
fascination de l'artiste pour ces objets perdure au-dela des années
1910, et s'exprime plus particulierement au début des années 1930,
dans l'intense travail de sculpture gu'il méne a Boisgeloup, dont
Téte de femme (1931-1932, MP301) est un exemple. Le mouvement
surréaliste dont il se rapproche alors, accorde aussi un role
considérable aux arts extra-occidentaux.

5. André Malraux, La Téte d’obsidienne, Paris, Gallimard, p. 18.
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Focus 3

Pablo Picasso, La Vénus du gaz, janvier 1945, brileur de cuisiniére, 25x9x4 cm25 x 9 x 4 cm,
Musée national Picasso-Paris, MP2021-8

© RMN-Grand Palais (Musée national Picasso-Paris) / Rachel Prat
© Succession Picasso 2022

14  Dossier documentaire | Nouveaux chefs-d’ceuvre Focus ceuvres



- Que voit-on? Que reconnait-on dans cette ceuvre?

- Quelle technique l’artiste a-t-il utilisée pour réaliser
cette ceuvre?

- Que nous révele-t-elle du processus de création
de Picasso?

A premiére vue, cette sculpture de métal laisse penser a une figure
étrangement simplifiée: petite téte géométrique au sommet d’'un
long cou s’étirant d'un abdomen a la forme circulaire, lui-méme posé
sur deux courtes jambes. Ces formes rappellent comment Picasso
joue avec la représentation anthropomorphe en traitant les membres
comme de purs éléments plastiques. Au cours des années 1930,

il réalise des séries de dessins ou le corps fait 'objet de nombreuses
variations ou apparaissent déformation, étirement ou disproportion
de 'anatomie. Mais ici, la création n’est plus seulement le résultat

de la main de l'artiste, elle découle uniguement de son regard: en
reconnaissant une silhouette dans un objet du quotidien, il donne

a voir autre chose que ce gu'il est.

Francoise Gilot rappelle la genése de cette sculpture: « Quelquefois,
Pablo trouvait des objets qui ne nécessitaient aucune intervention de
sa part. Il les nommait ses ready-made, a l'instar de Marcel Duchamp.
Un des meilleurs exemples en est La Vénus du gaz. Dans les vieux
fourneaux a gaz, il y avait un brlleur qui ressemble a une sculpture
de femme par Picasso. Pour rendre la chose plus évidente, Pablo

en monta un sur un socle en bois et le baptisa La Vénus du gaz.®»
Comme Duchamp avec Roue de bicyclette (1913-1964, AM1986-
286), Porte-bouteilles (1914-1964, AM1986-288), ou encore I'urinoir
intitulée Fontaine en 1917 (AM1986-295), présenté dans cette salle,
Picasso rompt avec la tradition qui associe génie créateur et maitrise
technique dans la réalisation de I'ceuvre. Il le cite en empruntant

le terme ready-made (tout fait) pour désigner un objet détourné de
sa fonction utilitaire et défini comme ceuvre par la simple volonté

de l'artiste.

Depuis la période cubiste, Picasso questionne la matérialité

de I'ceuvre. Il pratique la technigue du collage et de 'assemblage.

Au printemps 1912, il colle directement sur la toile un fragment de toile
cirée qui s’intégre a la composition picturale encadrée par une corde
et intitulée Nature morte a la chaise cannée (MP36). En 1914,

6. Francoise Gilot et Carlton Lake, Vivre avec Picasso, Paris, 10/18, 2006, p. 319.
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il place une véritable cuillere dans la sculpture Verre d’absinthe
(AM1984-629, Paris, musée national d'art moderne). Durant les
années 1930, il poursuit ces expérimentations en associant divers
matériaux dans son «laboratoire» qu’est I'atelier de Boisgeloup a
travers des ceuvres comme Composition au papillon (1932, MP1982-
169). Enfin, avec Téte de taureau (MP330) réalisé en 1942, Picasso
emploie I'assemblage: guidon et selle de vélo donnent forme a une
téte stylisée de I'animal a la maniere d’'un «poéme-objet» cher aux
surréalistes.

Avec La Vénus du gaz, l'artiste questionne plusieurs aspects

du processus de création. Proche du groupe surréaliste, il n’est pas
sans ignorer le principe de «hasard objectif» théorisé par André
Breton’: trouver dans les objets du quotidien une forme gue notre
inconscient reconnait. Trouvailles, assemblages ou détournement
d’'objets permettent de révéler des filiations inattendues comme
d’inscrire, avec humour, un brulleur de cuisiniere dans une tradition
iconographique millénaire, celle des déesses de fécondité. Picasso
reconnait en effet dans cette piece le jeu de formes stylisées des
Vénus de la préhistoire. Celles-ci ont inspiré son travail comme en
témoigne le moulage de la Vénus de Lespugue gu’il acquiert a la
fin des années 1920. La Vénus du gaz trouve ainsi sa place dans son
«musée imaginaire». Enfin comme il I'explique lui-méme, «un tableau
ne devrait pas étre un trompe-I'ceil mais un trompe l'esprit. Il en est
de méme pour la sculpture. »®

7. André Breton, «On finira bien par admettre, en effet, que tout fait image et que le moindre objet, auguel n’est pas assigné
un role symbolique particulier, est susceptible de figurer n'importe quoi. L'esprit est d’'une merveilleuse promptitude a saisir le
plus faible rapport qui peut exister entre deux objets pris au hasard et les poétes savent qu’ils peuvent toujours, sans crainte
de se tromper, dire de I'un gu’il est comme l'autre: la seule hiérarchie qu'on puisse établir des poétes ne peut méme reposer
que sur le plus ou moins de liberté dont ils ont fait preuve a cet égard.», Les vases communicants, Paris, Gallimard, coll. Folio,
1996 (1932), p. 129.

8. Francoise Gilot et Carlton Lake, Vivre avec Picasso, Paris 10/18, 2006, p. 318.
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Focus 4

Pablo Picasso, EIl bobo, Vauvenargues, 14-15 avril 1959, huile et émail sur toile, 92 x 73 cm,
Musée national Picasso-Paris, MP2021-6

Photo © RMN-Grand Palais (Musée national Picasso-Paris) / Rachel Prat
© Succession Picasso 2022

- Quelles sont les particularités plastiques de ce portrait?

- Qu’a-t-il d’intrigant?
- Dans quelle tradition esthétique s’inscrit ce personnage?
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A la fin de 'année 1958, Picasso acquiert le chateau de Vauvenargues,
imposante demeure provencale située sur le versant nord de la
montagne Sainte-Victoire. Picasso a alors 78 ans et se rapproche

de I'un de ses maitres, Paul Cézanne, dont la peinture a nourri les
recherches du jeune artiste espagnol dans les premieres phases

du cubisme. Au sein de cette vaste demeure, Picasso réaffirme ses
racines espagnoles, aussi bien dans ses ceuvres plastiques que dans
ses écrits': il vient notamment d’achever sa piéce L’enterrement

du comte d’Orgaz, en référence a la peinture monumentale du Greco
et de composer en espagnol le poeéme Trazo de piel. Le critique d’art
Pierre Daix n’hésite d’ailleurs pas a comparer la demeure a l'austérité
de San Lorenzo del Escorial, palais de la monarchie espagnole, isolé
dans les montagnes au nord de la Castille.

Dés les premiers séjours a Vauvenargues, E/ bobo s'impose comme
un hommage aux maitres du Siécle d’or (XVIe-X VI siecles). Déja

en 1957, la série des Ménines signait, avec puissance, la persistance
d’'un dialogue ininterrompu avec la tradition espagnole a travers
'une de ses figures illustres: Diego Veldzquez. Avec El bobo

(L’idiot), Picasso renoue avec des ceuvres qui tres tot 'ont marqué.
Lorsgu'il visita pour la premiére fois le musée du Prado avec son
pére durant I'été 1895, il réalisa de rapides esquisses des portraits

de Veldzquez: El bobo de Coria ou El buféon Calabacillas (1635-39,
Madrid, museo del Prado) et Francisco Lezcano, El nifio de Vallecas
(1635-45, Madrid, museo del Prado). Ces portraits caractérisés par le
traitement réaliste de l'infirmité ressurgissent dans la mise en scéne
de ce personnage. Il reprend le principe du disgracieux traité avec
noblesse a la maniere de Veldzguez. On retrouve dans la posture du
personnage un écho aux toiles du maitre: la position des pieds qui
rappelle celle de Francisco Lezcano ou le sourire qui fait écho a celui
du bouffon Calabacillas. D’autres détails peuvent étre lus comme des
indices renvoyant aux ceuvres du maitre: la poéle contenant les ceufs
évoqguant le tableau Vieille faisant frire des ceufs (1618, Edimbourg,
National Galleries of Scotland). Le rapprochement avec l'ceuvre de
Ribera Le Pied-bot (1642, Paris, musée du Louvre, M.1.893), présenté
dans cette salle, est aussi saisissant: le sourire du personnage et

son regard tourné vers le spectateur l'invite a sourire de la farce

gu’il semble jouer en portant son baton comme un soldat son arme.
Ici, 'étrange chapeau dont Picasso affuble £/ Bobo semble jouer avec
le méme sens de la dérision: le tricorne prend un aspect japonisant
en rappelant I'architecture des toits en pagode.

1. Pierre Daix, Picasso, Paris, Pluriel, 2009, p. 503.
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Picasso use d’'une palette elle aussi caractéristique de la peinture
espagnole. Le noir dont il cerne la figure, le corps et le drapé, et qui
imprégne méme le ciel gris foncé. Des contrastes forts marquent

la toile: le vert bouteille du paysage a l'arriere-plan avec lequel
tranchent le rouge brigue du sol et la carnation du personnage.

Le traitement du visage par la souplesse des courbes accentue
aspect difforme de la figure et la pose sans pudeur du personnage,
a moitié nu, lui donne une allure grotesque. Le bras droit levant

une bouteille et le bras gauche présentant la poéle achevent la
dimension théatrale de la scéne. Non sans humour, Picasso préte a
ce jeune homme jovial l'allure d’un faune au sexe faussement caché,
dont se dégage une grande vitalité a I'image de celle du peintre se
confrontant aux maitres.

Dossier documentaire | Nouveaux chefs-d’ceuvre Focus ceuvres
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PISTES
PEDAGOGIQUES

Organisée chronologiquement, et couvrant une large période
allant de 1895 a 1971, 'exposition aborde en profondeur quelques
moments charnieres de 'ceuvre de Picasso a travers les neuf pieces
(six peintures, une sculpture, un carnet de dessin et une ceuvre
ethnographique) de la dation Maya Ruiz-Picasso qui vient enrichir
les collections du Musée national Picasso-Paris. Chacune de ces
pieces permet de questionner les grands principes de son ceuvre
tels que son rapport a la tradition, au genre du portrait, ou encore
son rapport a 'objet et au matériau dans le processus créatif.

TRADITION, HERITAGE
- RUPTURE

LES ANNEES DE FORMATION

Dés la premiére salle, le rapport a la tradition peut étre interrogé

a travers la figure du pere de Picasso qui lui transmet les principes
de la peinture académique. Peintre, professeur de dessin,
conservateur du musée de Malaga, il incarne le respect de la tradition.
Picasso suit son enseignement et le prend pour modele, comme
d’autres membres du cercle familial, afin de réaliser ses premiers
portraits. On peut ainsi aborder les années de formation de l'artiste
et observer comment il adopte le style académique pour mieux s'en
détacher par la suite. Dessins et portraits témoignent de sa maitrise
des techniques picturales et de sa précocité. Cet ancrage permet de
mieux mettre en perspective les ruptures que Picasso expérimente
durant toute sa vie tout en percevant les liens qu’il maintient avec
ses années de formation: l'attachement a la figure, le renouvellement
d’'un genre, le portrait.
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LES ARTS EXTRA-OCCIDENTAUX

La notion de tradition prend un sens complexe dans I'ceuvre de
Picasso car il brise a la fois les repéres historiques et géographiques
que celle-ci implique. Les ceuvres présentées dans la salle 2 autour
du Tiki des fles Marquises soulignent un moment essentiel dans la
carriere de Picasso: sa découverte des objets africains et océaniens.
Cette rencontre bouleverse le regard et I'imaginaire de l'artiste.
L'Autoportrait (MP8) réalisé a 'automne 1906 permet de s’interroger
sur l'appropriation de ces formes nouvelles par le biais desquelles

il redéfinit les critéres de la représentation pour atteindre une

forme d’archétype: géomeétrisation des volumes, découpes acérées
des traits du visage, massivité du corps a I'image des statues, etc.

En tournant son regard vers ces objets, statues ou masques, Picasso
opeére une rupture qui renouvelle son processus créatif et contribue
a faconner les principes du cubisme. A la suite de la lecon de Cézanne
qui chercha «a traiter la nature par le cylindre, la sphére, le cdne,

le tout mis en perspective'», Picasso compose un nouveau dispositif
de création qui consiste a déconstruire et reconstruire 'anatomie

en la réduisant a un répertoire de formes essentielles.

La collection gu’il débute peu aprés la réalisation des Demoiselles
dAvignon (333.1939, New York, Museum of Modern Art) lui permet
de constituer un nouveau vocabulaire formel comme en témoignent
le duo de sculptures provenant de
Nouvelle-Calédonie, Statue a planter
féminine (MP3644) et Statue a planter
masculine (MP3643) que I'on peut
mettre en relation avec ses sculptures
comme Figure (1908, MP238) ou
peintures comme Nu assis (printemps
1908; MP572). La fascination pour

ces objets invite aussi a déceler
comment ce traitement des volumes
imprégne autant le dessin et la peinture
que la sculpture. Ce va-et-vient entre
bi-dimensionnalité et tri-dimensionnalité
nourrira tout I'ceuvre par la suite comme
on le remargue avec deux toiles de 1932
reproduites dans le vestibule: Femme
au fauteuil rouge (MP318) et Femme
assise dans un fauteuil rouge (MP319).

Pablo Picasso, Nu assis, printemps 1908, encre de Chine,
fusain et gouache sur papier, 62,8 x 48,5 cm, MP572
© RMN-Grand Palais (Musée national Picasso-Paris) /

1. Lettre de Cézanne & Emile Bernard, 1904. Adrien Didierjean © Succession Picasso 2022
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Enfin, on peut mettre en relation ce tournant esthétique avec l'ceuvre
d’autres artistes associés au «primitivisme» comme Henri Matisse

ou André Derain en France ou encore Emil Nolde ou Ernst Ludwig
Kirchner avec le mouvement expressionniste Dje Briicke en
Allemagne. Le dialogue avec le poete, critique d’'art et ami cher de
Picasso, Guillaume Apollinaire permet d'appréhender cette rupture
esthétique par les textes qui font écho aux ceuvres et les inscrivent
comme des repéres de la modernité.

LES MAITRES

La salle 5 montre le travail de relecture des maitres du passé mené
par Picasso. Autour du tableau E/ bobo réalisé en avril 1959, une
constellation de références apparait: Ribera, Murillo, Velazquez.

On peut penser a la série des Ménines réalisée en 1957 dans laquelle
Picasso questionne 'ceuvre en proposant des variations sur ce
«tableau dans le tableau». En effet, il ne se contente pas de citer les
grandes figures du Siecle dor, il les envisage comme un moyen de
guestionner la tradition de la peinture occidentale et la représentation
a travers un traitement plastique qui lui est propre. Comme lorsqu’il
réinterpréta la peinture du Greco dans sa jeunesse dans L’Enterrement
de Casagemas (1901, Paris, musée d’art moderne de la ville de Paris) ou
divers portraits de la période bleue, Picasso relit 'ceuvre des «phares»
de la peinture espagnole pour jouer avec ses codes, en les affirmant
tout en les détournant. L'artiste compose sa toile en combinant

les emprunts au motif, a 'atmosphére mais aussi a la palette, au
traitement plastique des maitres pour en donner sa propre vision.

D’autres maitres sont conviés au dialogue que Picasso orchestre
dans sa peinture. Au début des années 1960, I'ceuvre d’Edouard
Manet, Le Déjeuner sur I'herbe (1863, Paris, musée d’'Orsay), retient
profondément son attention et il 'aborde a travers la peinture, le
dessin, la gravure ou encore la sculpture monumentale pour laquelle
il exécute des maquettes en carton découpé et plié qui lui permettent
de fragmenter I'ceuvre et de traiter individuellement les personnages.
Le carnet d’études pour Le Déjeuner sur I'’herbe datant du 15-17

juin 1962 permet d'observer I'intense recherche menée par Picasso

a partir de I'ceuvre originale qui fit scandale, dans un jeu complexe
d’observation et de re-création. Il opére des variations comme

a partir d’'une partition sur la place, la posture des personnages et
sur I'équilibre de la composition. Il s'en écarte aussi quelque peu

en dénudant les hommes, rendant clairement visibles les inavouables
sous-entendus du tableau de Manet.

22 Dossier documentaire | Nouveaux chefs-d’ceuvre Pistes pédagogiques



Arts plastiques

- Quel «dispositif» Picasso
élabore-t-il pour créer ses
ceuvres? Quels sont les
éléments qui composent
ce «dispositif»?

Quel rdle Picasso attribue-t-il
aux Maitres dans son oceuvre?
Comment Picasso envisage-

t-il la tradition/les traditions?

Comment la découverte des
objets extra-occidentaux
transforme-t-elle le regard
de lartiste?

Niveau: Cycle 2
Programme : La représentation
du monde

Niveau: Cycle 3

Programme: La représentation
plastique et les dispositifs de
présentation

N

/

Histoire des arts

- Comment Picasso interroge-
t-il son époque a travers son
approche de la tradition?

Comment lartiste élabore-t-il
de nouvelles formes par la
rupture avec Placadémisme?

A quelle révolution
esthétique Picasso participe-
t-il au début du xxe siécle?

Niveau: Cycle 3 \
Compétence: Situer - Relier des
caractéristiques d’une ceuvre
d’art a des usages ainsi qu’au
contexte historique et culturel

de sa création.

Niveau: Cycle 4

Programme: De la Belle Epoque
aux «années folles»: I’ére des
avant-gardes (1870-1930)

/
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Francais

- Comment Partiste nourrit-il
son imagination? Ou puise-t-
il ses sources d’inspiration?

- Quelles possibilités créatrices
offrent la vaste culture Espagnol

visuelle de Picasso? . N
- Qui sont les Maitres auxquels

Que s’apportent Picasso «se confronte»?
mutuellement l’artiste Picasso
et le poéte Apollinaire?
Quelle relation entretiennent
la poésie et la critique d’art?

- Avec quelles ceuvres
emblématiques fait-il
dialoguer sa peinture?

- Quelle relecture de ces

~ ceuvres propose-t-il?
Niveau: Cycle 4 - 5¢ \

Programme: Imaginer des - En quoi cette approche de
univers nouveaux la tradition permet-elle

de comprendre I’hispanité

Niveau: CAP de Pi 5
Programme: Réver, imaginer, e Ficasso:

créer \
Niveau: 2¢ Niveau: Cycle 4 \

Programme: Rencontre avec

Programme: La littérature
g d’autres cultures

d’idées et la presse du Xixe
siécle au XXI° siecle Niveau: Lycée
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PORTRAIT ET FIGURE

En embrassant la carriere de Picasso, des années de formation aux
derniéres toiles, I'exposition met en évidence la présence continue

de la figure humaine dans son ceuvre. Le traitement du portrait et les
expérimentations auxqguelles il donne lieu sont au cceur de la salle 3.
L’Enfant a la sucette sous une chaise daté du 27 juillet 1938, replacé
dans un ensemble d’ceuvres, témoigne des liens étroits et essentiels
entre le processus de création et la vie de I'artiste. Dans quel contexte
réalise-t-il ce portrait? Un an apreés la réalisation de Guernica (Madrid,
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia) dont il semble reprendre
en partie la palette, deux ans aprés le début de la Guerre civile
espagnole, Picasso ne peut qu’assister a la montée des tensions qui
agitent 'Europe. Qui représente-t-il sous les traits de cet enfant?

Sa fille Maya, alors agée de 3 ans? Lui-méme, dans sa vulnérabilité ?
Ou une allégorie de I'innocence face a un environnement anxiogéene ?
Réfugié sous une chaise monumentale a 'image d’'un monde écrasant,
'enfant parait emprisonné. Ce moment de répit a priori léger est
empreint d’'une angoisse sourde: la sucette a la main, il n'en fixe pas
moins le spectateur de son regard pénétrant. Observons le dessin

a l'encre intitulé Femme, chat sur une chaise et enfant sous la chaise
réalisé le 5 aolt 1938 (MP1209): I'espace saturé de lignes correspond
au «style araignée» qui traduit 'angoisse de ne pouvoir échapper

au piége. Ces ceuvres sont caractéristigues de cette période durant
laguelle Picasso explore de nouvelles formes en rompant avec les
courbes du biomorphisme qui ont margué la création des années
1930 pour leur préférer des lignes plus acérées et anguleuses,
donnant parfois

aux figures un air
menacant. Pensons
aux portraits de Dora
Maar gu'il réalise

a la méme période
et dont se dégagent
une tension similaire

Pablo Picasso, Femme, chat sur une
chaise et enfant sous la chaise, 5 aot
1938, dessin a la plume et encre

de Chine sur papier, 45 x 67,7 cm,
MP1209

© RMN-Grand Palais (Musée national
Picasso-Paris) / Mathieu Rabeau

© Succession Picasso 2022
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entre calme et tourment, une «inquiétante étrangeté» selon la
formule chére aux surréalistes. Ce caractére dramatique s’accentue
avec la série de Femme qui pleure toujours a la méme période.

Le Portrait d’Emilie Marguerite Walter (dite « Mémé »), réalisé a
Royan le 21 octobre 1939, permet de prolonger la réflexion sur

le renouvellement des formes permanent chez Picasso. La ligne
courbe et ses sinuosités (spirale du chignon, nez et oreilles en huit,
lunettes), la douceur de la palette de tons clairs, la bouche qui
dessine un sourire bienveillant témoignent d’'une vision plus apaisée
au regard des lignes acérées qui caractérisent les portraits évoqués
précédemment. Les rondeurs et les formes pleines du visage lui
donnent une consistance onctueuse comme s'’il avait été modelé dans
la terre ou étiré dans une pate. Ce portrait d’Emilie Marguerite Walter
trouve son pendant dans le tableau que Picasso peint le lendemain
pour saisir Jaime Sabartés sous les traits d’'un hidalgo a la maniére
du Greco: Jaime Sabartés a la fraise et au chapeau (1939, Barcelone,
museu Picasso, MPB70.241). La série des Téte de femme inspirée

par Dora Maar et dont quelques exemples sont présentés dans cette
salle montre I'intensité d’'une recherche ininterrompue a partir de

la figure comme si aucune résolution définitive n’était trouvée face

a une énigme. Il expérimente de multiples combinaisons plastiques
pour interroger la construction, I'expression, la matérialité de ce motif.
Pensons a Téte de femme du 4 octobre 1939 (MP182) qui semble
sculptée dans la pierre ou le ciment, dont les puissants volumes
géométriques imposent une monumentalité et a qui la palette de gris
et de bleu apporte une certaine austérité.

Jusqgu’a la fin de sa vie, la figure s'impose comme le sujet d’'une
recherche constante. La salle 6 organisée autour de Téte d’Homme
réalisé le 31 juillet 1971 offre la possibilité d'observer I'intense créativité
des derniéres années. On peut mettre en relation certains de ces
portraits avec ceux qui s'inspirent de la figure du pére, réalisés dans
sa jeunesse et présentés dans la salle 1, pour s’interroger sur la
permanence de ce motif et 'attachement a la figure de Don José qui
habite I'ceuvre. Référence a l'iconographie religieuse a travers la figure
du Christ? a la tradition espagnole du portrait des mousquetaires?
La encore, le personnage que l'artiste représente peut endosser
plusieurs réles. L'exposition qui eut lieu en mai 1973 au Palais des
Papes d’Avignon, et a laquelle cette salle rend hommage, réunissait
un cortege foisonnant de personnages évoguant tout autant les
hidalgos que les familles royales, les jeunes filles princiéres que les
peintres anonymes. Observons Buste d’homme au chapeau daté du
12 février 1972 (MP1990-48) et Le Jeune Peintre, une des derniéres
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toiles de Picasso, datée du 14 avril 1972. Marqués par une palette
claire, ses deux toiles tranchent avec les couleurs chatoyantes

de I'ensemble. Les personnages fixent le spectateur et esquissent un
sourire. Les lignes qui dessinent le chapeau donnent un air fantaisiste
a 'lhomme d’age mur, renforcé par le caractére enfantin du trait.
Etrangement, le regard du Jeune Peintre est empreint de sérieux
malgré sa douceur juvénile. S'agit-il de portraits ou d’autoportraits?
Combien de figures se confondent pour en former une seule?

Ainsi réunies, elles déjouent le passage du temps.

Pablo Picasso, Buste d’homme au chapeau, 12 février 1972, Pablo Picasso, Le Jeune Peintre, 14 avril 1972,

huile sur toile, 1 x 0,81 m, Dation Jacqueline Picasso, huile sur toile, 91 x 72,5 cm, MP228

Musée national Picasso-Paris, MP1990 © RMN-Grand Palais (Musée national Picasso-Paris) /
© RMN-Grand Palais (Musée national Picasso-Paris) / Mathieu Rabeau © Succession Picasso 2022

Gérard Blot © Succession Picasso 2022
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Arts plastiques

- Pour quelles raisons I'ceuvre
me touche-t-elle? Quels
éléments déclenchent une
émotion?

Comment Picasso aborde- Francais
t-il le genre du portrait?
Comment renouvelle-t-il
ce genre?

Quelles sont les - Quel récit l'artiste propose-
caractéristiques plastiques t-il a tra)/ers un parti pris
des portraits de Picasso? de représentation?

Quelles «transformations»

- Comment P’ceuvre raconte-t-
elle une histoire?

. . . - Quelle galerie de
imagine-t-il? personnages Picasso met-
il en scéne? Qui sont les

Programme: La narration et qui l'inspirent ?
le témoignage par les images;

Lexpression des émotions Comment Picasso brouille-

t-il la frontiére entre portrait

Niveau: Cycle 3 et autoportrait?
Programme: La représentation;

les images, la réalité et la fiction
Niveau: Cycle 4 - 4¢

/‘ Programme: La fiction pour
- interroger le réel

Niveau: Cycle 4 - 3¢
Programme: Réver, imaginer,
créer

Niveau: Lycée - 29
professionnelle
Programme: Devenir soi -
écritures autobiographiques

Niveau: Lycée - 1
professionnelle
Programme: Lire et suivre
un personnage: itinéraires
romanesques
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OBJETS ET MATERIAUX

Enfin, 'exposition permet d'observer la place de I'objet comme fil
conducteur dans 'ceuvre de Picasso. D’abord autour du Tiki, la salle 2
montre le role joué par ces piéces ethnographiques apres 1905

dans la peinture comme dans la sculpture. Formes et matériaux

qui caractérisent ce gu’on nomme alors «art negre» participent
activement au renouvellement du traitement plastique de la figure,
du corps mais aussi du rapport a I'espace dans le dialogue qui
s’amorce entre peinture et sculpture. Les techniques comme la taille
du bois et le polissage impréegnent le dessin et la peinture dans le
trait et la touche comme dans le traitement des volumes. Picasso
constitue sa collection d’objets extra-occidentaux non seulement
comme un répertoire ou puiser I'inspiration mais aussi comme

un compagnonnage qui le guide dans son apprentissage: les
photographies qui mettent en scéne 'artiste et ses ceuvres sous le
regard de ces objets rappellent la force de leur présence dans l'atelier.

La place de l'objet et le questionnement sur 'usage des matériaux
occupent une place considérable durant toute la période cubiste
(voir focus 3 - La Vénus du gaz). La salle 4 montre comment l'objet
transfiguré par le regard de l'artiste devient ceuvre. Comme les objets
extra-occidentaux invitaient a voir une pure forme au-dela de leur
fonction rituelle ou utilitaire, un brdleur a gaz est détourné de son
usage pour changer de valeur. Inévitablement, ce geste renvoie aussi
a celui de Marcel Duchamp et ses ready-made qui s’'inscrivent dans

le contexte des avant-gardes. Toutefois, La Vénus du gaz que Picasso
qualifie lui-méme de «ready-made» trouve sa place dans la relation
gue Picasso noue avec le mouvement surréaliste et 'amitié d’'un poéte
comme André Breton. Commment regarder le réel quand il intervient
directement dans I'ceuvre? quand l'objet s’éléve-t-il au rang de l'art?
Créée pendant la guerre, cette sculpture établit un lien entre les idoles
préhistoriques associées a la fécondité et la chaleur qui manqua
cruellement durant cette période en raison des pénuries de gaz et

de charbon. Contrairement au geste de Duchamp, celui de Picasso
ne se veut pas subversif, il engage plutdt a reconnaitre la poésie

dans les formes qui nous entourent. Dés 1932, Picasso déclarait ainsi:
«ceuvre gu'on fait est une maniére de tenir son journal.» A ce titre,
'assemblage Téte de Taureau réalisé en 1942 est particulierement
éclairant. Une selle de vélo en cuir et un guidon trouvés dans la rue
sont assemblés pour donner forme a la téte de I'animal qui occupe
une place de choix dans I'ceuvre de Picasso. Perception et émotion
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ont le pouvoir de métamorphoser les objets familiers ou les plus
rudimentaires: le regard sensible opére des rapprochements, des
combinaisons qui permettent de voir au-dela de ce qui est visible.
Ainsi, Picasso poursuit le récit a la maniére d’'un poeme de Prévert

a propos de Téte de taureau: «Ce n'est pas mal, hein? ca me plait.
Voila ce gqu’il faudrait: je jetterais le taureau par la fenétre. Les gosses
qui jouent en bas le ramasseraient. Un gosse n‘aurait pas de selle, pas
de guidon. Il compléterait son vélo. Quand je descendrais, le taureau
serait redevenu un vélo.»

Le dialogue fécond gue Picasso établit entre bi-dimensionnalité et
tri-dimensionnalité, déja évoqué dans ce dossier, peut étre observé
de facon plus directe dans le vestibule autour de I'Etude pour une
Jjoueuse de mandoline. Réalisée le 2 février 1932, 'ceuvre s’inscrit
dans le contexte d'une année de création spectaculaire?. Plusieurs
éléments retiennent
attention. D’abord, on
remargue que les traits de
fusain qui se détachent du
fond marron peint a I'huile
laissent I'ceuvre inachevée.
Le non finito interroge déja
la matérialité de lI'ceuvre en
laissant visible le trait sur

la toile nue comme pour
mieux accentuer le caractére
sculptural des volumes
dessinés. Les indications

de couleurs annotées sur la
toile surprennent: I'ceuvre
est-elle restée a I'état de
projet comme le carton d’'une
tapisserie ou bien faut-il y
voir la couleur comme dans
un poéeme dessiné? Ce qui
étonne ce sont le galbe des
volumes et la blancheur qui
pourrait rappeler le platre
avec lequel il sculpte a la

meme equ ue. LeS fOI’meS Pablo Picasso, Femme assise dans un fauteuil rouge,
i i A 1932, huile sur toile, 1,3 x 0,97 m, MP139

plel nes et contorsionnees © RMN-Grand Palais (Musée national Picasso-Paris) /

font écho aux nombreux Mathieu Rabeau © Succession Picasso 2022

2. Voir le dossier pédagogique consacré a l'exposition Picasso 1932, disponible en ligne:
https./www.museepicassoparis.ft/sites/default/files/2020-01/DossierPedagogique_Picassol932_portrait_web.pdf
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dessins et tableaux qui prennent pour modele Marie-Thérése Walter.
Le traitement plastique de la masse donne lillusion d’une forme qui
se déploierait dans I'espace. Cet aspect surnaturel apparait clairement
avec Femme assise dans un fauteuil rouge (MP139) réalisé la méme
année: les éléments anatomiques sous la forme de spheres ou de
masses modelées semblent suspendus comme s’ils échappaient aux
lois de la gravité. Ainsi peinture et sculpture explorent et croisent

les frontiéres du rapport a I'espace. Le peintre aborde le traitement
de I'anatomie comme s’il assemblait des volumes sur un socle.
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Arts plastiques

- Peut on faire ceuvre de tout ?

- Quels effets associés aux
matériaux? Quels pouvoirs
peut leur donner lartiste ?

- Comment lartiste crée-t-il Francais
du sens par la combinaison
des matériaux ? - Avec quels matériaux Picasso

aborde-t-il la sculpture?
- Comment I’'ceuvre nous

permet-elle de regarder Quel réle poétique attribue-
le monde autrement ? t-il a Fobjet ? Quels sont les

poétes avec lesquels Picasso
~ partage cet intérét?

Niveau: Cycle 2
Programme: L’expression En quoi son processus de
des émotions création se rapproche-t-il
du surréalisme?

Niveau: Cycle 3

Programme: La matérialité Comment Partiste nous

de la p!'o_d.u<‘:tion plastigue et propose-t-il de voir
::‘aes:?:eSJsLléte aux constituants autrement le réel?
Niveau: Cycle 4 . \
Programme: La matérialité Niveau: Cycle 4 - 5 ‘
de I'ceuvre; 'objet et Pceuvre Programme: Imaginer des
/ univers nouveaux
- Niveau: Cycle 4 - 3¢
Programme: Visions poétiques
du monde
Histoire des arts Niveau: CAP
Programme: Réver, imaginer,
- Pour quelles raisons les ceuvres créer
de Picasso interrogent-elles . X
notre regard? Niveau: Lycée - 1
Programme: La poésie du
- Comment nous obligent-elles XIX® au XXI¢ siecle
a renouveler notre maniére Niveau: Lycée - T*
d’observer un tableau ou une professionnelle
sculpture? Programme: Créer, fabriquer:
. I'invention et I”imaginaire
Niveau: Cycle 3 \ /

Programme: Analyser -
Dégager d’une ceuvre d’art,
par 'observation ou I’écoute,
ses principales caractéristiques
techniques et formelles.
4
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5 rue de Thorigny 75003 Paris

Métro
1 Saint Paul
8 Saint Sébastien Froissart ou Chemin Vert

Bus

20 Arrét: Saint Claude ou Saint Gilles Chemin Vert
29 Arrét: Rue Vieille du Temple

33 Arrét: Saint Claude ou Saint Gilles Chemin Vert
75 Arrét: Archives Rambuteau

69 Arrét: Rue Vieille du Temple Mairie 4¢

96 Arrét: Bretagne

Coordonnées

0185 56 00 36
contact@museepicassoparis.fr
education@museepicassoparis.fr

Horaires

Fermé le lundi, le 25 décembre, le 1°" janvier et le 1" mai.
Du mardi au vendredi, de 10h30 a 18h.

Samedi et dimanche, de 9h30 a 18h.

En période de vacances scolaires de la zone C,
tous les jours de 9h30 a 18h.

Services

Toilettes, vestiaires, café, boutique.

Prét gratuit de sieges-cannes, de fauteuils roulants
et de poussettes cannes.

www.museepicassoparis.fr

Photo de couverture: Pablo Picasso, Portrait d’Emilie Marguerite Walter (dite «Mémé»), Royan, 21 octobre 1939 Musée national Picasso-Paris,

dation Maya Ruiz-Picasso 2021. © RMN-Grand Palais (Musée national Picasso-Paris) / Rachel Prat © Succession Picasso 2022



